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一座城市同时拥有世界性的美食源头、国家级民间舞蹈和
楚国王级大墓，在全国并不多见。淮南恰好如此：八公山是公认
的豆腐发源地，花鼓灯在淮河两岸传唱千百年，武王墩一号墓
被考证为楚考烈王之墓，是迄今经科学发掘的规模最大、结构
最复杂、等级最高的楚国王级墓葬。资源如此密集，淮南最需要
的不是再增加几张“名片”，而是把豆腐、花鼓灯、武王墩组织成
相互支撑的“标识矩阵”，让世界从任何一个入口进入，都能走
向一个完整的淮南。

党的二十大报告强调，“坚守中华文化立场，提炼展示中华
文明的精神标识和文化精髓”。对一座城市而言，文化标识不是
孤立存在的展品，而是一个彼此关联的系统。 豆腐通向味觉与
日常，花鼓灯通向民间与情感，武王墩通向历史与学术，三者性
格迥异，却同根于淮南这片土地。构建标识矩阵，就是让不同类
型的资源各展所长、彼此赋能，从“单点开花”走向“系统传播”。

认识三张名片：豆香、灯舞、楚韵各有传播性格
豆腐是淮南最具“无门槛”属性的文化标识。“八公山豆腐”

是国家地理标志保护产品，豆腐传统制作技艺被列入国家级非
物质文化遗产名录。传说西汉淮南王刘安在八公山求仙炼丹时
偶然点化豆腐， 这一故事至今仍是中国美食文化的生动开篇。
经过数百年传播，“豆腐” 已成为世界通用的食品词汇之一，味
觉本身没有语言障碍。 豆腐的传播优势在“入口即懂”，短板在
于“知其味者多、知其源者少”：海外食客几乎都吃过豆腐，却少
有人知道它诞生于淮南八公山。

花鼓灯是淮南最具“身体性”的文化标识。 它集舞蹈、灯歌
与锣鼓音乐于一体，2006 年列入首批国家级非物质文化遗产
名录，主要流传于凤台、怀远、颍上一带。 男角“鼓架子”腾跃刚
健，女角“兰花”执扇起舞，锣鼓一响便自带热烈气氛，被誉为
“东方芭蕾”，又有“淮畔幽兰”之雅称。花鼓灯的传播优势在“一
看便爱”，不足在于背景语境容易被忽略：动作可以跨越语言，
动作背后的治水记忆、农耕情感与民间生活，却需要翻译与导
赏才能抵达。

武王墩则是淮南最具“说服力”的文化标识。武王墩一号墓
经科学发掘，出土文物上万件，入选 2024 年度全国十大考古新
发现；2025 年 12 月至 2026 年 4 月，“遇见考烈王” 考古成果展在中国国家博物馆举办，
让楚文化以最权威的方式进入公众视野。武王墩的传播优势在“信而有征”，它以器物、铭
文和墓葬制度实证楚国迁都寿春的历史，为淮南提供了坚实的学术底气；其短板则在于
内容密度高、理解门槛高，需要借助叙事和场景转化，才能从“考古界的重大发现”变成
“世界听得懂的历史故事”。

三张名片恰好互补：豆腐让人“尝到淮南”，花鼓灯让人“看见淮南”，武王墩让人“读
懂淮南”。 它们分别对应味觉、视觉与思想，构成标识矩阵中最基础的三根支柱。

正视单点传播局限：不能让三张名片“各说各话”
现实中，三类标识往往由不同机构、不同渠道分别推介：豆腐进入食品博览和贸易渠

道，花鼓灯依托展演与非遗活动，武王墩依赖文博与考古传播。 各自都取得了成绩，但叠
加在一起未必等于合力。 海外受众可能在上海的展会上尝过八公山豆腐，在欧洲的剧场
看过花鼓灯，又在新闻中读到武王墩，却很难把这些体验联系到同一座城市。单点传播最
普遍的结果，是“每一张名片都亮过，城市形象仍未成型”。

单点传播的深层原因，是资源与叙事、叙事与场景、学术与传播之间存在三组脱节。
资源与叙事脱节，表现为有符号缺故事：只讲豆腐好吃、灯舞好看、墓主是楚王，却讲不清
三者同属一座城市、共享同一段文脉。 叙事与场景脱节，表现为有宣传缺体验：媒体传播
的热度难以落到研学、文旅和消费场景中。学术与传播脱节，则表现为武王墩等重大成果
主要停留在学术圈，尚未转化为大众可进入、海外可理解的文化产品。

还要看到，标识多了也可能彼此争夺资源、稀释注意力。 如果不加整合，每个部门都
强调“自己的标识最重要”，城市对外叙事就会失去焦点。 标识矩阵的意义，不在于把豆
腐、花鼓灯、武王墩简单排在一起，而在于明确各自的传播定位与相互关系，使三类资源
从“三张名片”变成“一个系统”。

值得注意的是，2026 年恰好为矩阵构建提供了多个节点叠加的窗口： 总台秋晚让
“淮水月，淮南见”进入全球视野，花鼓灯迎来列入国家级非遗二十周年，武王墩出土文物
在国博展出后返回淮南。单个事件各有热度，若能以标识矩阵统筹策划，便可在同一时期
形成“晚会聚人气、非遗聚情感、考古聚深度”的复合传播格局；若仍各办各的，则可能错
失把多股流量汇成城市叙事的最好时机。

构建标识矩阵：以“豆香、灯舞、楚韵”支撑“月下淮南”
构建淮南文化标识矩阵，可考虑“一条主线、三根支柱”的结构。“一条主线”是城市的

总体文化意象。 结合 2026 年中秋晚会营造的“淮水月，淮南见”氛围，可把“月下淮南”作
为贯穿性的城市叙事：豆腐是月下的家常烟火，花鼓灯是月下的民间欢歌，武王墩则是月
下的历史回响；一轮明月既连接三张名片，也连接寿县古城、安丰塘等更多资源。“三根支
柱” 则是三个可独立运营又彼此呼应的子品牌———“豆香淮南”“灯舞淮南”“楚韵淮南”，
分别面向大众中的美食受众、艺术爱好者与历史文化受众。

矩阵的力量来自“入口多样、内核同一”。一位外国游客可能因为豆腐认识淮南，追问
之后进入八公山传说与《淮南子》的世界；一位艺术观众可能因为花鼓灯喜欢淮南，继而
走进淮河民间文化；一位历史爱好者可能因为武王墩关注淮南，再从楚都寿春延伸到豆
腐起源与灯舞传统。 每个入口都能通向其他标识，形成“横向互链、纵向递进”的认知路
径。城市不必要求每个受众都记住全部资源，只要确保他从任何一张名片进入后，都能看
见其他名片的存在，矩阵便真正形成。

构建矩阵还要坚持以真实文脉为纽带。豆腐、花鼓灯与武王墩并非生硬拼合：刘安时
代的淮南国都寿春、楚文化东渐的历史进程、淮河两岸的民间生活，把它们放在同一个时
空脉络中。传播中应突出这种内在关联，让矩阵建立在历史与地理的真实逻辑之上，而不
是依赖一句空洞的口号。

从操作层面看，矩阵需要通过三种方式“咬合”起来。一是主题连接：以“月下淮南”等
总体意象统摄三张名片，使豆腐、灯舞、楚韵在叙事中反复相遇；二是场景连接：通过主题
线路、节庆活动和数字展陈，让受众在同一段体验中自然地从美食走向艺术、从艺术走向
历史；三是人群连接：让美食受众、艺术受众和历史受众互为传播节点，比如邀请来淮南
研学的历史爱好者品尝豆腐、学习灯舞，再以他们的分享带动新的受众进入。三种连接缺
一不可：没有主题连接，矩阵只是目录；没有场景连接，矩阵无法体验；没有人群连接，矩
阵难以扩散。

推动矩阵出海：让译介、场景与传播相互赋能
标识矩阵要真正走向世界，需要三个层面的协同。
译介层要“一名定音”。 豆腐、花鼓灯、武王墩在国际语境中分别面临不同问题：豆腐

有世界通用词“tofu”，需要强调的是“源出淮南”的地域身份；花鼓灯的“东方芭蕾”是方
便的入门比喻，也需要规范音译与准确介绍并重；武王墩这类考古专名，则需要形成“遗
址名＋墓主身份＋历史语境”的规范表达，如明确其“楚考烈王之墓”的定位，避免只有音
译没有释义。 应组织外语、考古、非遗与传播专家共建“淮南文化标识多语种译介库”，使
三张名片在同一套译名体系下协同发声。

场景层要“一线贯通”。 可围绕“豆香—灯舞—楚韵”设计主题动线：在八公山体验豆
腐制作与传说，在花鼓灯传习基地观看和学跳灯舞，在武王墩遗址及配套博物馆回望楚
王迁都寿春的历史，再以寿县古城与安丰塘作为延长线。国际游客不必一次走完全程，但
每到一个节点都应看到通往其他节点的引导。 2026 年国博展览结束后 200 余件（套）武
王墩文物返回淮南，这批“回家”的文物既是建设常设展陈的宝贵资源，也是推动“楚韵淮
南”从学术走向公众的重要契机。

传播层要“分层递进”。面向一般海外公众，从豆腐和花鼓灯等低门槛标识入手，以美
食视频、舞蹈短视频吸引兴趣；面向历史文化爱好者与学者，以武王墩考古成果展、多语
种研究资料建立信任；面向海外华人和留学生，以“家乡味、故乡舞、楚文化”唤起文化认
同。 传播效果评估也不能只看单个话题的热度，还应检验“从豆腐认识淮南的人，是否进
一步了解了花鼓灯和武王墩”，以矩阵贯通度为标尺校准传播策略。

矩阵落地还需要组织保障。可建立由宣传、文旅、文博、商务、教育等部门参与的联席
机制，明确豆腐、花鼓灯、武王墩分别由谁牵头、彼此如何衔接；支持高校和研究机构持续
开展文脉研究与多语种译介，为矩阵提供学理和人才支撑；引导文化企业在内容开发、节
庆运营和文旅产品上按统一品牌逻辑运作。 唯有把矩阵从宣传口径上升为工作机制，三
张名片才可能在项目立项、资金安排和人才培养中同向发力，而不是各自为政。

豆腐、花鼓灯、武王墩，是淮南递给世界的三封不同笔迹的信：一封写的是烟火人间，
一封写的是歌舞人生，一封写的是楚韵千秋。它们分开来，每一封都精彩；合起来，才构成
一座城市完整而独特的文化表达。 让三封信在“月下淮南”的同一轮明月下共同寄出，让
世界不论从味道、舞蹈还是历史进入，都能遇见一个有根、有魂、有温度的淮南，这正是文
化标识体系建设的应有之义。

二 十 四 节 气 文 化 在 寿 县
赵鸿冰

随着中央广播电视总台 2026 年
中秋晚会的播出， 寿县再次走入全国
观众的视野。节目中，摸秋、打火把等
古老民俗通过新视听的表达震撼了公
众， 唤醒了深藏于心底的农耕文化记
忆。人们走进二十四节气馆，到安丰塘
追寻治水先贤的智慧， 地域文化在光
影交错中焕发出夺目的光彩。

作为国家历史文化名城、 千年古
县，寿县不仅是楚文化的积淀地，更是
二十四节气的重要发祥地。从西汉淮南
王刘安编撰的《淮南子》首次系统记载
二十四节气，到如今数字化展馆的拔地
而起，节气文化在这片沃土上经历了两
千多年的传承与演变， 为淮南市跻身
“二十四节气之城”做出了突出贡献。

一、 二十四节气， 源于
《淮南子》的智慧

二十四节气的完整记载，最早见于
西汉淮南王刘安及其门客编撰的《淮南
子·天文训》。 在此之前，《尚书》《左传》
《国语》《吕氏春秋》 等典籍已有节气的
零星记载，但都未能形成完整体系。

《淮南子·天文训》以北斗斗柄的
指向来定节气：“斗指子，则冬至，音比
黄钟。加十五日指癸，则小寒……”书
中完整列出了二十四个节气的名字和
次序， 其名称与今天通行的二十四节
气几乎一致。

在《淮南子》成书 35 年后，汉武帝
命司马迁、邓平、落下闳等人制定《太
初历》，正式将二十四节气纳入官方历
法，确立了“无中气置闰法”，使这套时
间体系成为指导国家农事与生活的核
心规范， 一直沿用至今。2016 年 11 月
30 日，“二十四节气” 被联合国教科文
组织列入人类非物质文化遗产代表作
名录， 而寿县作为这一伟大智慧的诞
生地，始终肩负着传承与弘扬的重任。

二、二十四节气馆，藏着
农耕文明的密码

2025 年 1 月 16 日，二十四节气馆
在寿县古城西大街开馆，并举行“邂逅
节气之美”的开馆仪式。

这座场馆利用原寿县博物馆及附
属仿古建筑改造而成，保留了二十世纪
80 年代的古朴韵味，内部则以“何以节
气———亘古华夏与广袤天地的时空对
话”为主题，打造“观时知序 ”“依时而
耕”“循时矩行”“与时共生”四大板块。

在“观时知序”展区，天文星象模
型与数字投影解读了节气与物候的时
序逻辑，复刻了《淮南子》中记载的“二
十四节气星象图”。

走进“依时而耕”，耧、锄、犁、耙、
水车、 石碾等百余件农耕老物件静静
陈列，它们由寿县当地老农、退休教师
等社会各界人士捐赠， 犁耙上的刻痕
记录着不同节气耕种的深度。在这里，
参观者可以操纵互动装置， 亲自体验
传统耕作的过程，感受“雨足高田白，
披蓑半夜耕”的辛劳与诗意。

“循时矩行”聚焦节气与文化的交
融，复原了清明祭先祖、小暑簪茉莉、
秋分玩火把、立冬送寒衣等民俗场景。

而“与时共生”则运用 CG 特效、AI
交互与 270 度环幕投射， 构建起节气文
化在当代应用的数字剧场。 馆内的裸眼
3D大屏动态呈现立春戴春花、清明荡秋
千、端午赛龙舟等民俗，飞行影院更是带
领观众回溯寿州三千年历史， 沉浸式穿
越安丰塘治水、淝水之战等壮丽篇章。

自开馆以来， 二十四节气馆迅速
成为寿县地区文旅流量核心 。 截至
2025 年底，累计接待游客突破 20 万人
次，获“2025 中国旅游产业影响力案例
（数智赋能类）”“长三角人文经济典型
案例”等荣誉，成为寿县首个系统性保
护二十四节气非遗的专项场馆。 二十
四节气馆已成为青少年学习节气 、农
耕文明等传统文化的研学基地。

三、 节气文化在寿州沃
土开花结果

二十四节气不仅是古老的科学体

系，更在寿县的民俗、饮食、教育、文旅
与学术研究中生根发芽， 展现出强大
的生命力。

每年农历二月初二 “龙抬头”，临
近惊蛰节气，是寿县春耕大忙的开始。
民间素有“二月二剃龙头，一年都有精
神头”的习俗。在保义镇，每年都会举
行盛大的“耍龙灯”民俗表演，由当地
张、洪、夏、常、黄五姓家族成员组成舞
龙队伍，举行庄重祭拜后，依次在大街
小巷“赛演”，万人空巷，以此祈求风调
雨顺、国泰民安。

立春之日， 寿县民间一直保留着
“打春牛”的传统。明清时期县志记载，
官府会率领百姓在城外举行仪式 ，孩
童争抢“春牛碎土”，寓意来年五谷丰
登。 这一习俗如今被引入二十四节气
馆的互动体验中， 成为青少年感知节
气万象的重要方式。

寿县地处淮河中游南岸， 河网密
布，水草丰美，八公山豆腐、瓦埠湖银
鱼、寿州粉皮等物产丰富。豆腐非遗传
承人张士宏利用当地资源， 巧妙地将
节气与美食结合， 用八公山豆腐制作
出二十四节气系列菜品， 让食客在品
尝地方风味的同时， 感受时令流转的
滋味。此外，寿县还有“冬至大如年”的
俗语， 冬至这天寿州人家必吃糯米粉
裹芝麻、花生的“冬至圆”；夏至则家家
吃面，入伏后更有“盘伏”，暴晒粮食衣
物的独特习俗。

作为 60 年代人，我曾在小学的课
本中读过二十四节气的民谚： 芒种收
新麦，夏至快犁田……立秋种白菜，处
暑摘新棉。白露要打枣，秋分种麦田。
寒露收割罢， 霜降把地翻。 大雪天一
冷， 冬至换长天……是节气知识给我
最初的启蒙。

“春雨惊春清谷天，夏满芒夏暑相
连……”这首朗朗上口的《二十四节气
歌》 在寿县中小学及幼儿园中广为传
唱。当地大力推动非遗进校园，举办舞
蹈《二十四节气歌》展演及手工贴画活
动，让孩子们从小探寻节气起源。寿县
还积极开发“寿州有礼”文创产品，推
出二十四节气主题的邮票、 邮品及设
计新颖的文创衍生品。

在寿县，节气文化与地名、地域文
化深度交织。“小满”寓意万物将熟，“大
顺”地名则寄托了人们对美好生活的向
往。当地将节气元素融入地名标识与乡
村建设，每年举行“大顺小满文化节”，
通过文艺演出、文化工作者采风、民俗
表演等形式，把节气智慧转化为乡村振
兴的文化动能，让古老的时序观在现代
乡村治理与农旅融合中焕发新生。

学术研究是文化传承的基石 。寿
县组织专家、 学者编纂 《历史文化丛
书》，其中《民俗风情》卷就有二十四节
气图文并茂的介绍。 淮南市文联专业
作家、学者金妤从事《淮南子》文化普
及工作 20 余年，出版了 《〈淮南子 〉故
事》《风生水起———24 节气的故事》等
著作， 其论文 《二十四节气是生命教
程》入编中国农业博物馆的研究文集。
二十四节气馆馆长时光阳在 《光明日
报》撰文《寿县二十四节气馆：让节气
文化传承更接地气》，为节气文化传播
找到了路径。安徽楚文化博物馆的“文
博大讲堂”举办讲座，以“《淮南子》二
十四节气与江淮农事规律” 为题 ，从
《淮南子》与天象、物候、乐律的关系切
入， 深入剖析二十四节气在江淮地区
农耕文明中的实践意义， 为公众带来
深度的文化滋养。

从《淮南子》中首次系统记载的星
象与历法， 到央视秋晚上令人惊艳的
摸秋、打火把；从安丰塘畔孙叔敖治水
的千年智慧， 到西大街上科技赋能的
二十四节气馆， 寿县始终在与时俱进
中守护着这份世界级的文化遗产 。节
气文化在寿州沃土的开花结果， 不仅
体现在舞龙、 打春牛等鲜活的民俗展
演中，更融入了豆腐宴席的烟火气、校
园里传唱的歌谣以及学者深耕的学术
著作里。

读懂节气， 便是读懂了这片土地
生生不息的密码。 寿县以二十四节气
为纽带， 串联起古城、 八公山与安丰
塘，打造出集文化传播、科普教育、亲
子研学于一体的文旅新范式， 让古老
的农耕智慧在新时代焕发出璀璨的光
芒，向世界讲述着属于中国的、属于寿
县的时空浪漫。

八 公 山 桂
程晋仓

秋天是先到香气里来的。
人还在山脚下， 桂花的香气已经

从谷里漫出来，一阵，又一阵。看不见
花 ，先闻到香 。走一段 ，香断了 ，正疑
惑，它又在拐弯处等你。就这么被香气
牵着走，停停走走，抬头时，人已在半
山腰，脚下落着一层细碎的金黄。

八公山的桂树多，老树更多。有的
树干粗到一人抱不拢，枝干虬曲，树皮
上覆着青苔。站在这样的树下，你会明
白，它不只是一棵树，而是这座山的一
个记号。这个记号，刻在西汉。

淮南王刘安好道，门客数千，其中
最贤者八人，世称“八公”。东汉王逸注
《楚辞》时引述：刘安与八公登山攀桂，
流连其间。那身影早已远去，八公山与
桂树的缘分，却从此写下。

刘安的门客留下一篇 《招隐士》，被
萧统收进《昭明文选》。开篇第一句便是：
“桂树丛生兮山之幽。” 桂树丛生于山幽
之处，枝条弯弯，互相缠绕———写的正是
八公山的实景。那反复吟咏的“攀援桂枝
兮聊淹留”，以桂为媒，召唤远人归来。在
王逸的注解里， 桂之芬香， 是比照忠贞
的；桂之连蜷，是容貌与德行的。一棵树，
就这样从山里走进了人格。

更难得的是，刘安还把这棵树送上
了月亮。他在《淮南子》里记下嫦娥奔
月，又在故事后面添了一句：“月中有桂
树。”这句补笔，后世传抄多有遗漏，今

日通行的本子已见不到，幸有北宋《太
平御览》引录，留了踪迹。月宫里嫦娥孤
绝，有玉兔，有蟾光，如今多了一树桂花
相伴。让一棵山中的树，去陪一个孤独
的女子———写下《淮南子》那样宏大著
作的人， 心底原来有这样温柔的牵挂。
此后嫦娥被奉为桂花花神，“蟾宫折桂”
成了功名的代称，吴刚伐桂的故事也由
此而生。月中那棵砍不倒的桂树，根须
其实扎在八公山的泥土里。

八公山在诗中曾被称作桂岭。刘禹
锡写过它：“桂岭雨余多鹤迹，茗园晴望
似龙鳞。”雨后有鹤迹，晴日见茶烟，桂
树与清淮、茗园，铺成淮南独有的画卷。
而追寻这树桂走得最深的， 是李白。他
两度来到淮南，不为功名，不为访友，只
为看八公山中的桂。他写“八公携手五
云去，空余桂树愁杀人”，又说“复作淮
南客，因逢桂树留”。能让李白停住脚步
的，不是别的，是一树桂花。

但八公山记住的，不止花香。
公元 383 年，苻坚率大军南下，与东

晋对峙淝水。他登寿阳城而望，见八公山
上草木摇动，尽似人形，回头对左右说：
这也是劲敌，怎么能说人少呢？———“草

木皆兵”四字，从此压在这座山上 。那
时桂树也在山中，也在风里摇动，也在
那一片被错认的草木之中。 苻坚看不
见花，只看见影子；闻不到香，只感到
兵。一棵开花的树，吓退了一个皇帝 。
战争过去， 山归于沉寂， 桂树照样开
花，照样落花，仿佛什么都没发生。

刘安在山上炼丹，丹未炼成，豆汁
先入石膏，凝成一块嫩白之物。李时珍
说，豆腐之法始于淮南王刘安。仙丹没
有留住刘安，豆腐却留住了人间烟火。
八公山泉做的豆腐，至今细嫩一绝。一
树桂花，一块豆腐，一在山中，一在人
间，都是刘安留在八公山的痕迹。

后来有高僧来，在山上建白塔寺，
山巅起白塔，一时名动江淮。苏东坡过
此，写下“寿州已见白石塔”。塔白，桂
金，一在峰顶，一在幽谷，撑起了八公
山的天际。

两千年过去， 桂树仍是八公山的
寻常风景。 淮南人以桂为秋分时节的
代表树，舜耕山、寿县新城、焦岗湖畔，
处处可闻。寿州古城老一中的院子里，
有几株老桂，三百多岁了，为明末清初
所植。 老一中大院原为明天启二年所

建循理书院，1901 年改为寿州公学，桂
树便是书院初建或早期重修时栽下
的。书院早没了，桂树还在，年年秋天
准时开花，香飘过青砖灰瓦的旧教室，
飘过操场上奔跑的孩子。 乡人说桂树
好活，插枝即活，旱涝不惧———像寿州
人，多大的难处，都能扎下根去。

我曾在一个秋日午后登八公山 。
阳光从树隙洒下来， 在地上画出明暗
的格子。桂花正盛 ，风一过，便落一阵
花雨。有老人在树下铺了白布收花，说
要酿酒；孩子伸手接花瓣，接住了 ，咯
咯地笑。一切都寻常，寻常得像任何一
个秋天。

可我忽然想起那些人。想起刘安攀
枝而行的身影，想起八公在树荫下谈仙
论道， 想起苻坚望见树影时心头的恐
惧， 想起李白对着满山桂花不肯走，想
起刘禹锡雨后的鹤迹，想起苏东坡远远
望见的白塔。 他们都在这棵树下停过，
又都走了。树记得他们吗？也许记得，也
许不记得。它只是年年秋天，准时把香
气放出来，让路过的人停一停脚，深吸
一口气，问一句：什么花，这么香？

是桂。 是八公山的桂。
从《招隐士》里长出来 ，被刘安送

上月宫，被李白留在山间，被苻坚望见
过影子而不知其名。 它站在山里，站在
两千年的风里， 站在每一个秋天的深
处，不言不语，等你到来。
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