
2026年 9月 29日 星期二 3淮 河 本版责编/苏爱华hnrbhh7726@163.com

考烈王的盛宴（六）：钟鸣鼎食
萧 阳

在东一室提取的一百五十多件
（组）青铜器，从用于烹煮的鼎、甗，到
盛放食物的簋、簠、敦、豆、鉴，几乎囊
括了战国晚期高等级饮食类青铜器的
类别。

九鼎八簋八簠，各司其职。鼎是最
为核心的烹煮与盛放器， 武王墩出土
的鼎器类包括镬鼎、升鼎等多种。其中
的一件青铜镬鼎口径超过八十八厘
米， 是迄今已知最大的战国时期青铜
镬鼎， 专为重大祭祀礼仪活动中烹煮
牛、羊、猪等大型牺牲而设计。

与镬鼎相配套的是盛装牲肉以供
祭祀的升鼎，也称为正鼎。武王墩的升
鼎独具楚地特色，方形立耳弯曲外侈，
腹壁与底部几乎呈直角折转， 腹部攀
附有三条圆雕龙形爬兽。

武王墩“九鼎八簋八簠”的青铜器
组合， 体现了楚人在融合中原礼制与
南方传统的基础上， 对礼乐系统进行
本土化重构的探索。

九鼎八簋是 《周礼》 中的天子规
制，是楚人吸纳中原礼仪、强调自身正
统的结果。 簋主要用于盛放黍、稷、粱
等谷物，是主要的黍稷礼器。簋中的主
食，与鼎中烹煮的炖牛排、栗子烧肉等
菜肴相配，构成了考烈王餐桌上的“饭
与菜”。

簠与簋的功能类似， 也是重要的
盛食器， 是先秦时期江淮地区盛行的
地方性礼器。簠的造型方正，与现代的
饭盒有几分相似。 武王墩出土的数件
青铜簠上，残留着部分用来捆扎的“打
包绳”。 确定墓主人身份的十二字铭
文，就镌刻在簠的口沿处。

还有五件古代蒸锅青铜甗，器型
素淡简约，设计别具匠心。 其中一件
在立足中肘设置了折叠机关，浮雕兽
首背后藏有可动的轴销，可使三足折
叠九十度， 折叠后整尊甗形如卧兽，
令人叹赏。 这种“折叠腿”的设计应是
为了便于携带， 这尊甗或为行器———
在出行、 征战、 巡游时使用的便携炊
具。

盛宴岂可无美酒？ 铜钫、圆壶、尊
缶等青铜盛酒器大多保存完好。其中，
钫是一种方形的储酒器具， 与一同出
土的铜方鉴组成了一套可调温的酒器
组合。 古人在外层的鉴里注入热水加
热酒水，或放入冰块使酒冰镇，尽显巧
思。

有趣的是， 这些青铜器与前文提

到的漆木器的纹饰风格， 形成了奇妙
的互补。青铜器纹饰刻铸得庄重威严，
有一种不可撼动的力量感； 而漆器上
的笔绘则自由飘逸， 充满巫风弥漫的
想象力，更贴近楚人灵魂深处的浪漫。
在鼎簋的庄重与杯盘的轻盈之间，美
食美酒交相辉映。

古者宴必有乐，在北一室、北二室
出土了六百余件乐器。 二十三件青铜
编钟分为两套， 与二十件石编磬共同
构成了钟磬和鸣的礼乐核心。 编钟采
用先秦工匠独创的“一钟双音”法，敲
击钟的正鼓部和侧鼓部， 能发出两个
不同的乐音，音域跨度达三个八度，与
现代十二平均律惊人契合。 钟口内唇
留有明显凿痕， 是迄今所见最早的刻
凿调音实例。

磬在古代属“石”类乐器，质地以
青石或石灰岩为佳，音质清越悠远，有
“玉振”之美称。 武王墩石编磬采用倨
句形制， 磬体呈曲折状， 两侧向下斜
伸，整体造型规整而典雅，还保留有使
用痕迹与调音刻凿。钟声如虎啸威严，
磬音如凤鸣清越， 金石交响、 天地和
鸣， 楚人的浪漫审美与礼乐制度融为
一体。

这俨然是一支大型的楚国 “地下
乐团”，从编钟编磬到琴瑟笙竽，八音
俱全，严阵以待，《楚辞》中“竽瑟狂会”
的盛大乐舞场景如在眼前。

北椁室盖板上的墨书 “乐府”，以
及青铜虎形钟架上铭刻的 “外乐”字
样， 表明战国晚期的楚国已有专门的
宫廷音乐管理机构， 比文献记载中汉
武帝设立“乐府”要提早数百年，勾勒
出楚国宫廷分工明确的音乐管理体
系。

美乐岂可无妙舞相伴？ 西室出土
数量庞大的彩绘乐舞木俑， 一些木俑
的身上还涂着胭脂，色彩鲜艳，仿佛随
时准备舞动起来。 木俑与瑟、 竽的组
合，再现了宫廷宴飨中的乐舞表演。在
对生前场景的复刻中， 以木俑代替人
殉， 为这场宫廷盛宴增添了人性的温
情。

金石之乐、丝竹之音、乐舞之姿、
鼎镬之食， 共同构成了楚国宫廷宴乐
的华美图景。透过历史的烟尘，仿佛看
到武王墩的地下王国钟磬齐鸣、 竽瑟
狂奏、觥筹交错，考烈王在装满珍馐的
鼎镬前，享受着这场“钟鸣鼎食”永不
散场的盛宴。

“商臣之酷”与楚国势力进入淮南
周 强 杨 倩

唐穆宗和唐宣宗都是唐宪宗的
儿子，唐穆宗比唐宣宗年长 15 岁，两
人是异母兄弟，都不是皇后所生的嫡
子。 唐宪宗去世后，唐穆宗以皇太子
的身份继位。 唐穆宗去世后， 他的 3
个儿子唐敬宗、唐文宗、唐武宗相继坐
上龙椅。 公元 846 年，唐武宗去世，36
岁的唐宣宗以皇太叔的身份继承皇
位， 这时距离他父亲唐宪宗去世已经
26 年。 唐宣宗在位 13 年，颇有政绩，
百姓称他为“小太宗”；其使用的年号
为“大中”，史家称为“大中之治”。

关于唐宪宗去世，《新唐书·宦者
传下》所记是，宦官“（王）守澄与内常
侍陈弘志弑帝于中和殿， 缘所饵，以
暴崩告天下 ，乃与梁守谦 、韦元素等
定册立穆宗”， 而唐宣宗认为是其异
母兄唐穆宗弑杀。 晚唐裴庭裕《东观
奏记 》云 ：“宪宗皇帝晏驾之夕 ，上虽
幼，颇记其事，追恨光陵商臣之酷。 即
位后，诛除恶党无漏网者。 ”“上”即唐
宣宗 ；“光陵 ”即唐穆宗陵墓 ，此处代
指穆宗皇帝本人；“商臣之酷”用的是
楚穆王商臣弑父篡位的典故。 这段引
文的大意是 ，唐宪宗驾崩那天 ，唐宣
宗虽然年幼 ，但依稀记事 ，后来一直
痛恨唐穆宗通过不正当手段取得皇
位的行为（即“商臣之酷”），即位后迅
速采取行动诛除恶党，参与谋逆者无
一漏网。

楚穆王商臣是位 “蠭目而豺声”
（眼睛像胡蜂，声音像豺狼）的“忍人”
（残忍之人），当初楚成王拒绝别人的
劝告，坚持将商臣立为王储。 公元前
626 年，楚成王察觉到商臣的毛病，打
算将他废黜，改立他人，商臣于是与其
师傅潘崇合谋，发动政变，率领宫中甲
士将楚成王包围，并逼迫他自杀。当时
宫廷厨师正为楚成王烹饪熊掌， 准备
晚餐，楚成王请求吃了熊掌再死，以拖
延时间，期待救援，但被商臣拒绝。 就
这样， 在诸侯争霸中纵横捭阖数十年
的一代枭雄竟然被儿子逼迫自缢，父
子还各自为中国的语言宝库贡献了一
个典故，父亲贡献的是“熊掌难熟”，儿
子贡献的是“商臣之酷”。

楚穆王商臣弑父事件发生在公
元前 626 年，事后楚国王族中舆论汹
汹 ，为转移矛盾 ，楚穆王只得频繁对
外用兵 ，以炫耀楚国武力 、灭亡弱小
国家来显示政绩，巩固自己的统治地
位。 公元前 624 年，楚穆王出兵围江
（今河南正阳县东南）。 江国是晋、齐
的盟国 ，江国被围 ，晋国虽然出兵解
救，但因距离过远，鞭长莫及，江国灭
亡。 楚穆王灭江之后，又借口六国背
叛楚国 、亲近东夷 ，以得胜之师顺带
灭亡了六国和蓼国（今河南固始县蓼
城街道）。

六国故地以今六安市区为主，活
动范围延及寿县南部，其始祖皋陶是
东夷族领袖 ，与尧 、舜 、禹并称 “上古
四圣”。 皋陶是中国的“司法鼻祖”，以
正直闻名天下。 舜执政时，皋陶担任
大理 ，掌管刑政 ，采用独角兽獬豸治
狱 ，建构了中国最早的五刑 、五教司
法制度体系。 禹执政后，选定皋陶为
继承人， 结果皋陶先于禹而去世，才
使禹子启得到废除禅让制而改行世
袭制的机会，夏朝得以建立。

皋陶去世后 ，禹 “封皋陶之后于
英、六”，成为江淮地区最早的一批淮
夷封国。 史书上没有记载六国在夏、
商两代的活动事迹，但商代甲骨文却
有“贞于六”“六来龟”等散碎记录，可
知六国在商代是商的重要盟国，与商
王朝之间政治互动频繁 。 商周易代
后 ， 西周青铜器铭文将六国镌刻为
“录”。 从夏初立国至春秋灭亡，六国
在历史上绵延 1400 年之久。

楚穆王从公元前 626 年弑父夺
位到公元前 614 年病重去世，在位时
间只有 12 年，但很有作为。 在对外交
往方面， 楚穆王为避免树敌过多，乃
以晋国为主要争霸对手，通过与秦国
缔结盟约、 遣使访问鲁国等手段，妥
善处理好与其他大国的关系。 在内政
改革方面， 楚穆王修建了护城河、沟
渠、河道、堤坝等水利工程，解决了灌
溉问题 ，治理了洪涝灾害 ，为楚国的
农业发展发挥了作用，粮食产量因此
大幅增加，又为其军事行动提供了国
力保障。 在扩张版图方面，楚穆王南
征百越，北伐中原，东进江淮，并以武
力迫使郑、宋、陈等国与楚请和，极大
扩张了楚国的势力范围。 楚穆王在位
期间 ，楚国势力完全进入淮南 ，州来
成为楚国的同盟属国。

中秋晚会的“文化语码”如何翻译传播
丁立福

9 月 25 日晚 8 点，在淮南实景录制
的 《中央广播电视总台 2026 年中秋晚
会》，如约而至，全球瞩目。 主舞台以“一
卷宣纸绘淮月”呈现波光与月色，宣传语
里既有“人在画中行，情随月共移”的东
方意境，也有“共赴一场情系海内外的诗
意团圆之旅”的跨国邀约。对熟悉中国文
化的观众而言，这些表述无需解释；对国
际受众而言， 它们却像一组组需要解码
的“文化语码”：诗句从哪里来？为什么月
与江相连？纸与月为何同台？中秋何以等
于团圆？

中华文化走出去，最终都要落到“被
理解”上。 中秋晚会面向全球播出，节目
语言、字幕文本、宣传片和主持串词共同
构成一个庞大的跨文化文本。 其中最难
处理的，不是日常话语，而是“月涌大江
流” 这类凝聚着诗性、 典故与民俗的语
码。它们无法依靠逐字翻译完整抵达，却
可以通过精心的转换与补偿， 为国际受
众铺设一条由陌生走向理解的路径。

先识“语码”：一句诗里藏
着多重文化密码

所谓文化语码， 是指承载特定文化
意义的语言与符号形式。 晚会的文化语
码至少包括四类：一是诗词语码，如“月
涌大江流”“天涯共此时”“千里共婵娟”，
字句凝练，背后站着杜甫、张九龄、苏轼
乃至整部中国诗歌传统；二是典故语码，
如嫦娥奔月、玉兔桂树、金桂飘香，没有
中国文化背景便难以自动解码； 三是民
俗语码， 如月饼、 团圆饭、 赏月习俗中
“圆”与“圆满”的联想，需要在生活经验
中习得；四是器物与场景语码，如宣纸、
皮影、淮河、灯影，它们以物象承载审美，
同样需要语境。

以“月涌大江流”为例，五个字同时
包含月 、江 、光 、动 、远等五个层面的意
象， 又带着杜甫诗中的天地辽阔与人生
感怀。中国观众读到它，不必逐字分析便
能感到一种苍茫壮阔的“气象”；海外观
众若只看字面翻译， 得到的可能只是一
句景物描写。更麻烦的是，《巡月》《揽辰》
《耀秋》 这样的篇章名，“一卷宣纸绘淮
月”这样的主题语，往往同时使用动词、
天文、工艺与地名，直译之后未必可懂，
意译之后又可能丢失原有的诗意。 语码
之所以难译，难在它把意义压缩得太紧、
把文化埋藏得太深。

识别语码还要听懂“无声之处”。 一
些关键信息并不以显性词句出现： 地名
“淮”背后是整条河流的记忆，“秋”字联
系着收获与时令，“圆” 既是形状也是价
值观，灯影、水波、纸纹之间更藏着大量
只可意会的文化经验。 翻译者若只处理
说出来的部分，遗漏未说出的部分，译文
仍然会显得单薄。所谓理解路径，正是要
把这些“无声之处”也考虑进去，决定哪
些需要显性化、哪些可以留作背景。

直面“失落”：翻译不可能
无损耗，关键在补哪里

跨语翻译必然有损耗， 文化语码尤
其如此。看清损耗发生的位置，才能决定
用什么方式补偿。 语码翻译中的失落主
要有三种。

一是形式的失落。 中文诗歌讲究对
仗、 韵律与字数， 篇章名讲究凝练与典
雅；译入其他语言后，这些形式几乎无法
保留。 强行追求形式，就可能牺牲意义；
放弃形式， 又可能让译文失去 “诗的样
子”。 二是互文的失落。 一句“海上生明
月，天涯共此时”，在中文语境中不仅是

一句话，还连接着张九龄、望月怀远、中
国人千百年来的共同记忆； 海外受众听
到的只是一个意思， 却难以同时听到背
后的“回声”。 三是民俗场域的失落。 “团
圆”不是词典里的单词，而是由圆月、圆
桌、 圆月饼与一家人围坐构成的整体经
验。 字面译出“reunion”，能传达相聚，却
未必能唤起中国式团圆的全部温情。

寻找“转换”： 用意象、情
感与故事搭建理解路径

文化语码的翻译， 本质不是把一种
语言换成另一种语言， 而是把一种意义
经验转换为另一种意义经验。 转换可以
从三个层次展开。

首先，用意象转换文字。诗性语码的
许多内涵，恰恰无法由文字单独承担，而
可以由舞台、影像与声音共同表达。 “月
涌大江流”的壮阔，可以在字幕尚未出现
时，先由波光、灯影、流水与镜头的运动
传递；《巡月》《揽辰》《耀秋》的意境，可以
通过节目顺序、 舞美设计与音乐情绪让
观众先“感受”再“理解”。 视觉与听觉的
先行，等于为语言翻译铺设了上下文。

其次，用情感转换典故。海外观众不
需要先成为古典文学专家才能理解中
秋。 传播中可以把典故背后的普遍情感
先讲出来：“无论相隔多远， 只要望着同
一轮月亮，彼此的心便连在一起”，这是
“千里共婵娟” 可以抵达人类经验的部
分；再以此为入口，介绍中国人如何把这
种情感写成诗、做成月饼、过成节日。 先
讲人人能懂的“为什么”，再讲中国特有
的“怎么做”，典故便不再是门槛，而成为
魅力的来源。

最后，用故事转换场景。民俗语码最
好放在故事中解释， 而不是以词条方式

堆砌。一段“金桂飘香”的画面，可以配一
个“桂花与中秋的约定”；一段皮影表演，
可以讲清“灯影里的中国故事”；一段家
人围坐吃月饼的镜头，本身就是“团圆”
最直接的翻译。故事把语码从“需要解释
的对象”变成“可以进入的情境”，理解的
路径便随之打开。

校准“边界”：既要让世界
听得懂，也要守住诗性

翻译最终要回答一个问题： 把中国
语码讲清楚到什么程度，才算成功？如果
把所有诗句都改写为通俗大白话， 海外
受众或许“懂了”，却可能失去接触中国
诗歌之美的机会； 如果保留全部原文与
背景，受众又会因负担过重而放弃。好的
语码译介，应守住两层边界。

一是“达意”与“存韵”的边界。 字幕
和导赏负责达意，舞台、音乐与画面负责
存韵；文字说清故事，艺术保留诗意，二
者分工，而不是互相替代。二是“解释”与
“留白”的边界。 不是每一个语码都必须
被“翻译完”。 适度的文化留白能够激发
好奇：观众今天看不懂“揽辰”的全部意
味，但被这个名字吸引，愿意去查、去问、
去了解，传播便已成功了一半。对外译介
的目的不是把中国文化变成毫无陌生感
的“通用文本”，而是让陌生转化为兴趣、
让兴趣生长为理解。

中秋晚会是一座巨大的文化语码
库。从“月涌大江流”的诗句到“一卷宣纸
绘淮月”的意象，从嫦娥奔月的传说到团
圆赏月的民俗， 每一组语码都在等待一
场负责任的翻译。负责任的翻译，不是把
月亮搬进另一种语言， 而是让另一种语
言的观众， 也能在月光下看见中国人心
中的辽阔、温柔与思念。

少 年 成 长 岂 止 在 课 堂
高振中

新中国批准设立淮南市， 带来了人
口的增长和教育的大发展。 幼儿园、小
学、中学，还有体校、夜校，在田家庵如雨
后春笋般发展起来。

自古英雄出少年。 老北头的一些少
年，与这个城市一起成长，用杰出的成就
为家乡增光添彩。

老北头的田家庵第一小学， 走出了
本土第一个全国冠军。 1959 年首届全国
运动会， 年仅 12 岁的丁照芳一战成名，
获得女子技巧单跳全国冠军， 成为淮南
乃至安徽省家喻户晓的体育名人。

丁照芳自幼生活在田家庵老北头，
就是左邻右舍的普通女孩， 班级里的同
窗好友。 那时市政府在田家庵办公，淮滨
路东首建有淮南老体育场、 市青少年业
余体校，她日常在周边玩耍、练习攀爬、
跳跃动作。 肢体协调性、柔韧性远超同龄
人，10 岁被教练看中，进入市业余体校，
开启专业训练生涯。 后凭借出众技巧功
底，进入省体操队集训。 1959 年获得第
一届全运会冠军， 此后代表安徽征战全
国技巧、体操赛事，多次斩获省内、全国
赛事奖牌，获评运动健将称号。

1974 年第七届亚运会代表中国出
战，斩获女子体操团体冠军，是她职业生
涯最高荣誉之一。 从此成为新中国早期
知名的体操、技巧双料运动健将，是田家
庵老北头走出的标志性体育名将。

丁照芳晚年心系家乡， 接受家乡媒

体采访时多次提及田家庵老体育场、母
校小学的少年时光，感念淮南启蒙培养。

国际级运动健将、 技巧世界冠军冯
涛， 也在老北头长大。 我少年时到体育
场，拉单杠、撑双杠，练一些力量。 看到一
个六七岁的小男孩，在单杠、双杠上训练
规范动作，引起周边人们的惊叹。 有人从
旁边介绍，这是一对父子，肌肉发达、面
孔英俊、对人客气的中年人，是市体操队
教练，男孩是他儿子冯涛，他们父子严格
刻苦的训练，让我印象非常深刻。

此后冯涛 8 岁进入市业余体校练习
体操，凭借出色爆发力、身体协调性脱颖
而出， 进入省专业队系统训练，11 岁入
选安徽省技巧队， 主攻男子单人技巧单
跳项目，是国内顶尖选手。 巅峰时期包揽
国内男子单跳绝大多数冠军， 成为上世
纪 80 年代安徽竞技体育标杆人物之一，
也是技巧全运会两届冠军得主， 国内技
巧男单历史标志性选手， 国际级运动健
将、技巧世界杯世界冠军，安徽省劳动模
范、安徽省十佳运动员。

冯涛退役后长期关注淮南青少年体
操、蹦床项目发展，多次回到淮南业余体
校指导后辈训练。

我对于体操另有体会。 我表姐的儿
子从小练习体操， 曾获得上海少年男子
体操全能冠军。 此后参加国家体操队集
训，春节在北京训练也不放假。 小小年纪
肌肉发达，手掌的老茧厚实坚硬。 他未能
突破成绩参加国际比赛， 而他的一个队
友则在训练时摔伤， 要在病床上度过余
生。 由此联想丁照芳、冯涛，少年壮志不
言愁，不惧风险挑战，为淮南争得全国、
世界冠军，是多么难能可贵。

田家庵区龙湖菜场附近的外贸家属
院里，涌现了两个全国知名的文艺人物。

17 次担任央视春晚主持人的周涛，
就是这个家属院走出来的名人。 周涛的
奶奶出身书香世家，温文尔雅，她身教重
于言教，不溺爱孙辈。 周涛童年的启蒙教
育，是奶奶边讲故事哄她入睡，边用知识
滋润心灵。 奶奶家藏书丰富，周涛完成作
业后，要读书写心得，读书笔记就有整整
两大纸箱。 奶奶还重视品德培养，要求周
涛从小做到言行举止规范， 懂得上进热
爱学习， 自己动手做家务和上下楼梯扛
自行车。

周涛在奶奶培养教育下， 具备出色
的生活自理能力、得体的待人处事规范。
中学时代就是淮南三中的文艺骨干，频
繁主持文艺汇演、演讲比赛，高中更是淮
南小有名气的校园主持人，是上世纪 90
年代淮南最具代表性的年少成名文艺人
物。

与周涛同在一个家属院的陈亚非，
曾任宁波大学美术系主任、 宁波市美术
家协会副主席。 如今我们到八公山风景
区游玩，都会对淮南王刘安大殿里“一人
得道，鸡犬升天”的巨幅壁画赞不绝口。
这就是田家庵土生土长的全国著名画家
陈亚非的杰作。

陈亚非绘画启蒙来自外婆。 外婆出
身旧式书香大户，擅长山水、花鸟，陈亚
非从小耳濡目染， 经常在外婆家临摹年
画、 旧画稿， 最早在牛皮鞋样纸上临摹
《水浒传》连环画，小学时就因课堂临摹
三国人物画被老师赏识， 早早展露绘画
天赋。

少年时代陈亚非痴迷连环画， 大量
临摹名家作品，练就扎实线条功底。 上世
纪 70 年代初， 恰逢韩美林下放淮南，陈
亚非跟随韩美林系统学习绘画， 主攻小
动物造型、素描速写，打下严谨写实的造

型根基。 中学毕业后，陈亚非任职淮南一
中美术代课老师，拜名家为师，学习人物
线描、构图、造型创作。 年仅 17 岁正式出
版第一部连环画《连心桥上》，成为淮南
市唯一正式出书的青年美术创作者。 此
后大量承接安徽美术出版社连环画、年
画创作，凭借落笔快、造型准，被业内称
作“绘画快手”，常年手握多家出版社稿
约，在 70 年代安徽连环画创作圈小有名
气。

1977 年恢复高考， 陈亚非考入安徽
师范大学美术系， 接受系统学院派美术
教育，深耕中西绘画理论、水墨、素描、书
法。 大学毕业后深耕连环画、国画人物，
累计出版 200 余册连环画， 累计绘制十
万余个各类人物造型，练就不打草稿、下
笔成型的水墨硬功夫。

1988 年陈亚非当选淮南市美术家协
会主席，是淮南美术界核心领军人物。 其
创作多次斩获安徽省美展一等奖， 作品
入选第七、八届全国美展，荣获全国图书
一等奖、冰心图书奖、日本野间美术奖等
多项国家级、国际奖项。

我身边的少年也有出类拔萃的典
型。 我的同学郑国光，家庭困难，小小年
纪就起早贪黑帮家人拉板车， 练就了一
副铁脚板和肌肉记忆， 在全省运动会获
得 3000 米长跑冠军，不久被选拔到国家
队， 获得 1975 年全运会 3000 米长跑亚
军。 80 年代考入华东师范大学，成为老
北头靠奋斗逆袭的优秀青少年榜样，后
来成为光荣的体育老师。

老北头的梧桐树， 已从几十年前的
幼苗，成长为参天大树，枝叶在微风里摇
曳，仿佛在告诉我们：本土启蒙、童年起
步，家道传承、刻苦励志，少年成长岂止
在课堂。
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